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Projeto discursivo verbo-visual: bases teoricas

(1) “O autor e o her6i na atividade estética”; (1979/1990-
inglés), na obra de coletanea Estética da criacao verbal

(2) Conceitos:

texto, enunciado, de excedente de visao, autoria, exterioridade

exterioridade, de excedente de visao, de autoria

(3) Analise de algumas pinturas citadas por Bakhtin como texto
verbo-visual.




1)

2)

3)

Objetivos

Destacar as informacdes insuficientes em torno do
autorretrato de Rembrandt presentes nas duas traducoes
brasileiras de Autor e herdi na atividade estética (década
de 1920);

Destacar textos de Leonardo da Vinci e Rafael presente no
texto, com frequéncia, nao identificado, pelos leitores de
Bakhtin. Esse procedimento acaba por gerar leituras que
focalizam somente textos verbais.

Analisar dois autorretratos de Rembrandt, considerando
os conceitos bakhtinianos de exterioridade, de excedente
de visao, de autoria;
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O autor e a personagem na atividade estética

Organizacao em 5 capitulos:

1)
2)
3)

4)
5)

O autor e a personagem
A forma espacial da personagem

O todo temporal da personagem (a questao do
homem interior — da alma)

O todo semantico da personagem

O problema do autor




O autor e a personagem

Proposta inicial:

Compreender a relacao arquiteténica estavel e dinamica viva do autor com
a personagem

Autor-pessoa x autor criador
Distincao do autor-criador (funcao estético-formal engendradora da obra)
Autor-pessoa (escritor, artista)

- | Consequéncias da incompreensdo do principio criador da relagao do autor B
’ com a personagem

Carater criativamente produtivo do autor e sua resposta a personagem:

Autor é constituinte do objeto estético (elemento imanente ao todo
artistico). E aquele que da forma ao objeto estético, o pivd que sustenta =
a unidade do todo esteticamente consumado.




Caracteristica basica do autor

Materializar uma certa relacao axiolégica com o herdi e seu
mundo.

Sua presenca se da na estrutura da imagem, no ritmo do
aparecimento, na estrutura da entonacao e na escolha dos
elementos semanticos.




Posicao axiologica do autor

Autor conhece tudo o que e como cada personagem
enxerga e conhece mais do que elas e, por principio,
enxerga e conhece o que é inacessivel a elas.

Excedente de visao é determinado e estavel em
relacao a cada personagem e se encontra no todo da
obra.

Para viver € preciso ser inacabado, aberto para mim,
preciso ainda me antepor axiologicamente a mim
mesmo, nao coincidir com a minha existéncia
presente.




Posicao axioldgica do autor

3 casos tipicos de desvio da relacao direta do autor com a
personagem:

- Autor deve colocar-se a margem de si; deve tornar-se outro
em relacao a si mesmo. Se o autor perde o ponto de distancia
em relacao a personagem, pode ocorrer:

- A) personagem assume o dominio sobre o autor.

Ex.: personagens centrais de Dostoiévski, Tolstdi, Kierkegaard, 2
Stendhal; I

- B) autor se apossa da personagem, introduz-lhe no interior
elementos concludentes; Ex.:personagem do romantismo

C) personagem é autora de si mesma, apreende sua propria ‘\
vida esteticamente, parece representar um papel;, é auto-
suficiente e acabada de forma segura.
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“Exterioridade” como dimensao ética da arte

A teoria de arte de Bakhtin pouco se ocupa de
regras prescritivas, de diretrizes e de problemas
artisticos particulares como simetria e harmonia. [...]
Uma obra de arte deve [...] ser singular (Unica e nao
sistematizavel); responsiva (“assinada” por seu autor
ou beneficiario, responsavel); “participatoria”
(orientada para outra consciéncia, merecedora de
resposta); sua execucao deve ser assumida com um
espirito de “amor estético”. A condicao que torna

possiveis todos esses atributos é a exterioridade.
(Emerson: 2003, p. 253)
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A forma espacial da personagem

1. O excedente da visao estética

O principio de exterioridade exige do escritor que ele desista de sua
linguagem, saia dela, liberte-se dela, olhe-a pelo olho de outra
linguagem, desloque-a para outrem ao mesmo tempo em que se
desloca para outra linguagem.

A contemplacdo estética e o ato ético ndao podem abstrair a singularidade
concreta do lugar que o sujeito desse ato e da contemplacao artistica
ocupa na existéncia.

Momentos da atividade estética:

12 compenetragao: devo vivenciar o que o outro vivencia, colocar-me no
lugar dele;

22 acabamento: retorno a nés mesmos e ao nosso lugar fora da pessoa que
sofre.




O excedente de visao estética

Esse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha posse — excedente sempre
presente em face de qualquer outro individuo — é
condicionado  pela  singularidade e  pela
insubstitutibilidade do meu lugar no mundo: porque
nesse momento e nesse lugar, em que sou o unico a
estar situado em dado conjunto de circunstancias,
todos os outros estdo fora de mim.

(BAKHTIN. Autor e herdi, 2003, p. 21-22)




A imagem externa (p. 25)

“Como vivenciamos a nossa propria imagem externa

e a imagem externa no outro?”

“Em que plano do vivenciamento esta o seu valor
estético?”

(BAKHTIN. Autor e herdi, 2003, p. 25)




Auto-contemplacao

Para produzir uma obra de arte, o autor precisa se posicionar
axiologicamente frente a proépria vida, submetendo-a a uma valoracao
gue transcenda os limites do apenas vivido.

O autor precisa se tornar outro para poder falar de si mesmo, precisa olhar-
se com um certo excedente de visao e conhecimento.

O ato de autocontemplacdao no espelho — nunca vemos no espelho a face
gue efetivamente temos na vida vivida: vemos apenas um reflexo do
nosso exterior e nao a ndés mesmos em termos de nosso exterior,

porque estamos em frente ao espelho e ndao no seu interior. ~
Ao olhar no espelho, meus olhos olham olhos alheios. Estou possuido pelo
outro.
Pressuposto bakhtiniano: primado da alteridade -

Eu-para-mim-mesmo se constroi a partir do eu-para-os-outros. (Hegel)




Representacao do eu (autorretrato)

Eu ndo me vejo a mim mesmo; eu me vivencio de
dentro. [...] Todas as personagens estéGo igualmente
expressas em um plano plastico-pictural de visdo,
ao passo que na vida a personagem central —o eu —

! ndo esta externamente expressa e dispensa =

P imagem.

(BAKHTIN. Autor e herdi, 2003, p. 26-27)




Notas de traducoes

Autorretrato de
Rembrandt van Rijn

Edicao brasileira (1992): nao ha mencao.

Edi¢cOes argentina (2002)

Brasileira (2003): notas remetem a tela Autorretrato com Saskia em seus
joelhos ou O filho prodigo no bordel (1635).

Tradug¢ao americana (1990)

Edicao russa Obras reunidas (2003): as indicacoes remetem a tela
Rembrandt, Autorretrato (1662/1665).




Bakhtin comenta que o homem
gue ri sempre lhe provoca uma

impressao horripilante (2003, p.
32).

Rembrandt.
Autorretrato sorridente.

Oleo sobre tela. 1665. Museu
de Wallraf-Richartz, Col6nia,
Alemanha.




Autorretrato com Saskia em seus
joelhos ou O filho prddigo no
bordel (1635); 6leo sobre tela, 1,61
x 1,31, na Gemaldegalerie Alte
Meister, Dresden.




Mikhail Vrubel (1856-1910)
Autorretrato. 1905,

carvao e sanguina. Galeria
Tretyakov, Moscou.




O vivenciamento das fronteiras externas do homem

Um elemento importante na visao plastico-pictural:

SO no outro individuo me é dado experimentar de forma viva,
estética e ética a finitude humana, a materialidade
empirica limitada.

A imagem externa pode ser vivenciada como uma imagem
gue conclui e esgota o outro, mas eu nao vivencio como
algo que me esgota e me conclui.

Para evita mal-entendidos, salientemos que nao abordamos
os elementos cognitivos: nos importa apenas o
vivenciamento concreto, sua pura capacidade de
persuasao estética.




Rumores de dois autorretratos

O Representar o proprio eu exige um esforco especial.

0 Bakhtin enfatiza:

eu nao me vejo a mim mesmo; eu me vivencio de dentro.
[...] Todas as personagens estao igualmente expressas em
um plano plastico-pictural de visao, ao passo que na vida a
personagem central — o eu — nao esta externamente
expressa e dispensa imagem (2003, p.26-27).




4. O corpo como valor: o corpo interior (p.44)

Diferente do ponto de vista do enfoque biolégico do
organismo, do enfoque psicofisiolégico, Bakhtin coloca a
guestao nos planos ético e estético e parcialmente
religioso.

Corpo no cristianismo: Sao Francisco, Giotto, Dante.

Corpo no Renascimento: solidao

Fora da pureza interior: Leonardo, Rafael, Michelangelo




O corpo exterior

Uma das correntes estéticas mais elaboradas do final do
século XIX e comeco do século XX: empatia.

“Funcao expressiva e funcao impressiva do corpo exterior
como fendmeno estético”. p. 57

Critica dos fundamentos que Bakhtin considera incorreta por
ser estatica (p. 59)

Ex: Leonardo da Vinci. A santa ceia (1495-1497) Mural. 460
cm x 880 cm. (p.59)




Bakhtin levanta 2 insuficiéncias da teoria
expressiva

1. A estética expressiva é incapaz de explicar o todo de um
obra

Bakhtin levanta a seguinte pergunta:

S
De que modo posso vivenciar o todo estético da obra? i







“A estética expressiva nao pode fundamentar a forma.”

A forma da Madona Sistina expressa a Madona, a mée de
Deus; se dissermos que ela exprime Rafael e a sua
concepcdo de madona, estaremos dando a expressGo um
sentido totalmente diferente, estranho a estética
expressiva, uma vez que, nesse caso, a expressdo ndo
exprime de modo algum o homem-Rafael, sua vida
interior. [...] A forma deve nos levar a um ponto: ao
vivenciamento interior do objeto, proporciona apenas o
vivenciamento empadtico ideal com o autovivenciamento
do objeto.

(AH, p. 62-63)




Rafael. A madona Sistina. Tela
Oleo. 1513-1514.

Gemaldegalerie. Alte Meister,
Dresden, Alemanha.




Fronteira entre a vida e a arte

O autor deve estar situado na fronteira do mundo |
que ele cria como seu criador ativo, pois se
invadir esse mundo ele |he destroi a estabilidade
estética.

(AH, p. 177)




Fronteira entre a vida e a arte

A cultura estética € uma cultura de fronteiras e
por isso pressupde um clima caloroso de
profunda confianca que abarque a vida. A
instalacao das fronteiras externas e internas do

homem e do seu mundo so pode efetuar-se num -
clima de certeza, em que esteja solido o

I fundamento de uma posicao exotopica, em que o

» espirito possa permanecer em plena posse de .

suas forcas e agir.

(AH, p. 188/217)




3 categorias da constituicao da personagem

1. A forma espacial da personagem
excedente de visao
2. O todo temporal da personagem

A forma temporal esteticamente valida de sua vida interior se desenvolve do
excedente inerente a visao temporal de um outro ser

3. O todo significante da personagem

- | Nao ha forma espacial e temporal, mas formas de significado. .

’ A realizacao estética é parte integrante do evento da vida, e ndao um objeto
autébnomo, regido por leis internas proprias. A estetizacao € um processo
de afastamento, de acabamento, de tudo aquilo que, por sua natureza
vital, € inacabado e parte integrante e inconclusa da experiéncia interior,
do fluir da vida.




Dimensao estética dos textos verbo-visuais

1. Necessidade de manter a autonomia das duas consciéncias que
se confrontam no campo da contemplacao estética sem querer
fundi-las.

2. Bakhtin procura ultrapassar as tendéncias dominantes no campo
da estética no final do século XIX, principalmente o ato de
simpatia e de empatia.

“Essas teorias empobrecedoras, que tomam por base da criacao 2
cultural a rejeicdo ao lugar Unico que ocupo e a minha contraposicao I
—

aos outros, a incorporacao a uma consciéncia unica, a solidariedade
e até a fusdo — todas essas teorias, e sobretudo a teoria expressiva
em estética, encontram explicacao de toda a cultura filosoéfica dos
séculos XIX e XX; a teoria do conhecimento tornou-se o modelo para
todas as teorias de todos os outros dominios da cultura”.

Bakhtin, AH, 2003, p.80-81.




