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Resumo: O olhar daquele que 1€ um Livro de Horas no século XIII ndo é o mesmo
daquele que 1€ uma revista em quadrinhos no século XX e nem daquele que, hoje,
através de um celular, de um MP5 ou de um iPhone, vé, ouve, recebe, cria,
manipula e transmite textos escritos, sonoros e imagéticos. Juntamente com a
portabilidade dos meios e da reconfiguracio dos comportamentos do leitor, a
hibridizacao textual revela interlocucoes entre diferentes campos do conhecimento,
tais como a literatura, a historia, as artes e a comunicaciao, configurando-se em
objeto de analise privilegiado para refletir criticamente sobre os desafios e as
possibilidades que as transformacoes culturais e tecnologicas trouxeram para o
ambito das relacées entre as linguagens artisticas e os processos sociais, com
consequéncias imediatas para os estudos sobre a leitura. No contexto atual, alguns
estudiosos sugerem que as imagens teriam se transformado na principal forma de
difundir mensagens, atribuindo-lhes a responsabilidade pela erradicacdo do gosto
pela leitura, enquanto outros argumentam que a frustracio nos processos de
formacao de leitores decorre, principalmente, de politicas culturais que relutam
em admitir as interacoes da leitura com a cultura oral e audiovisual eletronica,
diante de um panorama onde os saberes e o imaginario nao se organizam apenas
em torno de um eixo letrado e onde a industria cultural procura unir linguagens e
combinar espacos. Partindo dessa discussao e recorrendo as contribuicoes tedricas
dos Estudos Culturais, este trabalho consiste em uma reflexdo sobre o papel das
imagens na constituicdo dos textos hibridos, vislumbrando contribuir para uma
expansao das nocoes de leitor e para uma abordagem contextualizada dos novos
comportamentos e horizontes da leitura.
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Introducao

O olhar daquele que 1€ um Livro de Horas no século XIII ndo é o mesmo
daquele que 1€ uma revista em quadrinhos no século XX e tampouco daquele que, hoje,
através de um celular, de um MP5 ou de um iPhone, V&, ouve, recebe, cria, manipula e
transmite textos escritos, sonoros e visuais. E nem deveriam ser, pois refletem diferentes
formas de organizacdo da experi€ncia visual e concepcdes diversas sobre o texto e a
leitura (cf. DEBRAY, 1993, p. 43)

A leitura, mesmo em uma defini¢do mais restrita, como parte da conquista de
uma técnica que também envolve a escrita, pressupde uma capacidade de diferenciacio
visual, sem a qual, com raras excecdes, ndo seria possivel apreender o cédigo verbal,
que também ¢ visual (cf. BARBOSA, 1991, p.28). Capacidade que, entre outros
aspectos, esta diretamente vinculada ao desenvolvimento das técnicas e aos valores que
informam as experi€ncias visuais de cada época, de maneira que, dependendo das
técnicas e dos valores empregados, o processo de alfabetizacdo pode tanto aproveita-la
como esvazia-la.

Em nossa época, j4 é comum falar de hibridizagdo textual, de convergéncia
digital e de “crise da representacdo” (FREITAS, 2009, p. 91). Entendemos que estes sdo
sintomas de um processo continuo de re-elaborag¢@o dos olhares que, além de mudancas
no comportamento do leitor, evidenciam o estreitamento das relacdes entre diferentes
campos do conhecimento tais como a literatura, a histéria, as artes e a comunicagao,
proporcionando fecundas reflexdes a respeito dos desafios e das possibilidades que as
transformagdes sociais e tecnoldgicas trouxeram para os estudos sobre a leitura.

1. A “Crise da Leitura”: meios, técnicas e inovacgoes

No Brasil, conforme observa Regina Zilberman e Ezequiel Theodoro da Silva
(1998, p. 7), os habitos e as preferéncias dos leitores, a renovacido dos métodos de
alfabetizacdo e o ensino da literatura foram preocupagdes que marcaram os estudos
sobre a leitura, antes mesmo que esta fosse algada a condi¢cdo de um campo delimitado
de investigagdo tedrica e metodoldgica, a partir de meados da década de 1970.

O desenvolvimento das ciéncias da linguagem, de acordo com os pesquisadores
(Ibid), foi determinante para ampliar a abrangéncia do campo ao incorporar as
contribuicdes da psicolingiiistica, sociolingiiistica, da andlise do discurso, da teoria da
literatura e da pedagogia, contribuindo também para popularizar o tema, sobretudo, com
a evidéncia dos problemas particulares da sociedade brasileira que atingiram este setor
de modo especial, principalmente, pelo viés da chamada “crise da leitura”.

Esta crise, segundo as pesquisas (Ibid, p.8), abarcam dois grandes elencos de
dificuldades que correspondem, respectivamente, as deficiéncias do processo de
alfabetizacdo, envolvendo desde a qualidade do material diddtico até a formacédo
docente, e a concorréncia dos meios de comunicacdo de massa, com esta dltima sendo
responsabilizada pela criagcdo de novos hébitos consumidores e pelo afastamento em
relacdo a leitura e aos materiais escritos.

Essa questdo sobre a concorréncia dos meios, em muitos casos, vem
acompanhada por uma argumentacdo em defesa da idéia de que nossa época
experimenta, simultaneamente, por um lado, grandes conquistas no plano técnico e, por
outro, grandes retrocessos no plano cultural.

De imediato, o argumento pde em evidéncia a nog¢do de “técnica” enquanto
“protese instrumental”: algo que € produzido pelo préprio homem, que amplia suas
capacidades, mas que também pode usurpar sua criatividade, esmagar sua pureza e



comprometer sua identidade. O resultado é uma aversdao sem trégua aos meios e as
inovagdes tecnoldgicas, que, numa visdo dicotdmica, marginaliza a técnica como se ela
nao fizesse parte da cultura (cf. MACHADO, 1996, p. 9).

Para Machado (idem, p.10), “todo esse discurso humanista catastréfico” nao
deixa de ter sua importancia, “na medida em que for¢ca um conhecimento critico do
mundo contemporineo”, mas alerta também que € preciso separar o que € “diagndstico”
do que € “preconceito, comodismo ou instinto de autodefesa”, pois nem tudo que ocorre

na “moderna civilizacdo das maquinas e das midias” é, necessariamente, “idéntico ou
compartilha de uma mesma natureza cultural ou politica”.

2. Hibridizacao Textual

Para Chartier (2001, p. 26), os principais produtores destes discursos que
versam, hoje em dia, sobre o declinio dos livros e das leituras sdo, de um lado,
educadores que lamentam um retrocesso nas capacidades e praticas de leitura, e do
outro, editores que se sentem ameacados pelos novos meios de comunicagdo e pelo
texto eletrdnico, concorrentes da producdo e da edi¢do tradicionais.

Ambos, em muitos casos, encontram os reftigios tedricos para seus discursos, na
eloquente afirmagao de que vivemos em um momento cultural dominado pela técnica e
pelo visual, situacdo em que as imagens, supostamente, teriam se transformado na
principal forma de difundir mensagens, saturando completamente o espaco social
(JAMESON, 2006, p.167). A nocdo de que estamos sujeitos a “hegemonia definitiva do
virtual” (BAUDRILLARD, 1993) e que a televisao é o vértice de tal sujeicao.

A televisdo termina nos inculcando a indiferenca, a distincia, a
ddvida radical, o reflexo agnéstico visceral, a apatia incondicional —
justamente pelo devir imagem do mundo, que, anestesiando a
imaginacdo e qualquer outra faculdade mental, acaba por provocar
em todos uma catarse desmoralizante, simultanea a um acréscimo de
adrenalina que o conduz a desilusdo e a desmistificagdo total (Op.cit.,
p. 154).

Durante muito tempo, outro meio bastante conhecido esteve na mira desse tipo
de dentncia. Para muitos intelectuais e educadores, as histérias em quadrinhos ndo
passavam de uma forma artistica inferior, uma linguagem nociva ao desenvolvimento
psicoldgico e cognitivo dos seus consumidores, uma subliteratura responsavel pela falta
de interesse das criangas e dos jovens pela leitura de livros formais ou como influéncia
geradora de comportamentos agressivos e anti-sociais. Uma visdo equivocada que vem
sendo contestada por uma série de pesquisas que confirmam as contribui¢des dos
quadrinhos para o processo educativo (cf. FOGACA, 2007, p.17).

Nesses dois casos, aos quais acrescentamos, mais recentemente, a tela do
computador e outras midias portéteis, consideradas suas respectivas particularidades,
tanto de estrutura como de uso, o que temos sdo exemplos da possibilidade de uma
forma de comunicacdo que se articula a partir de amdlgamas complexos de textos
escritos, falados, visuais, sonoros, combinacdes de efeitos e de técnicas diversas
(ROSE, 2002, p.345), processo correspondente ao que estamos denominando
hibridizagdo textual.

Esta possibilidade nos leva a uma concepgio diferenciada de leitura, na qual o
leitor passa da condi¢do passiva de “simples decodificador daquilo que o emissor
depositou na mensagem” a condi¢@o de “produtor”, podendo questionar “a centralidade
atribuida ao texto-rei e a mensagem como lugar da verdade que circularia na



mensagem” (MARTIN-BARBERO, 1997, p.287). Essa mudanca oportuniza outras
formas de percepcao e interpretacdo dos textos, trazendo a tona, entre outras coisas, a
questdo dos modelos de representacéo envolvidos na leitura.

3. Leituras contaminadas: modelos e légicas

No modelo da l6gica da figuracdo 6tica, conforme elaborado por Couchot (1993,
p-39), o processo de representagdo acontece por analogia ou proje¢do morfogenética, ou
seja, pela re-presentagdo de um real preexistente. Hi um “real” do qual emana a marca
luminosa, instavel e permanente que d4 origem a uma imagem equivalente a este real, a
uma referéncia preexistente a imagem.

Com o desenvolvimento continuo dos processos analiticos, ainda de acordo com
Couchot (op.cit., p.42), foi possivel decompor a imagem ao seu constituinte minimo,
seu ponto de convergéncia. Essa convergéncia provocou rupturas com o modelo 6tico
vigente.

Enquanto para cada ponto da imagem 6tica corresponde um ponto do
objeto real, nenhum ponto de qualquer objeto real preexistente
corresponde ao pixel [ponto de convergéncia]. O pixel € a expressao
visual, materializada na tela, de um célculo efetuado pelo
computador, conforme as instru¢des de um programa. Se alguma
coisa preexiste ao pixel e a imagem é o programa, isto é, linguagem e
nimeros, ¢ ndo mais o real. Eis porque a imagem numérica ndo
representa mais o mundo real, ela o simula. (Ibid, p.42, grifo meu).

O modelo da “imagem numérica” ou digital problematizou o modelo da
“imagem Otica” ou analdgico, mas ndo o excluiu definitivamente, de maneira que, a
partir desta constatacdo, passamos a possibilidade de considerar, em nossas leituras,
tanto a no¢do de “representacdo como espelho de uma realidade fora de si” como a
nocao de “representacdo como realidade” (cf. FREITAS, op.cit. p. 84-85). Compreender
a diferenca entre os modelos, em suas diferentes l6gicas, e considerar sua coexisténcia
sdo os fundamentos do que denominamos leitura contaminada.

Esta nocdo de leitura define-se, sobretudo, em relacdo as transformacdes nas
relacdes tradicionais entre obra, autor, leitor. No¢des que, parafraseando Couchot (2002,
p-105), “sofreram intensas mutacdes, diluiram suas fronteiras e provocaram
deslocamentos”, dentre os quais, o fato de a obra deixar de ser exclusividade do autor,
que agora passa a dividir com o leitor a possibilidade de agir sobre a mesma, numa
espécie de co-autoria que envolve o mesmo espaco sensivel e a mesma temporalidade
instauradora.

antes, com o livro impresso, era possivel escrever nas margens do
texto, nos espagos em branco da pagina, uma escrita que se insinuava,
mas ndo podia modificar o enunciado do texto nem apaga-lo, que nao
modificava o que vinha de uma escrita transformada em composicao
tipografica; agora, com a representacdo eletronica do texto, existe a
possibilidade de submeter o texto recebido as decisdes proprias do
leitor para cortar, deslocar, mudar a ordem, introduzir sua prépria
escrita, etc. Pode-se entdo escrever no texto ou reescrevé-lo
(CHARTIER, op. cit., p. 145).

Ao autor e ao leitor, através da ldgica das “imagens Oticas”, sdo dadas as
possibilidades de representar analogicamente o real ou questionar esta representagao,



recusando-a indefinidamente, enquanto que, com o modelo das “imagens numéricas”,
abre-se a possibilidade de simular o real, de agir sobre a imagem e sobre o préprio
modelo. Caberia agora, tanto ao autor como ao leitor, o desafio de interpretar e traduzir
0 novo modelo para o seu préprio sistema simbodlico, sem desconsiderar o modelo
preexistente (cf. COUCHOT, 1993, p. 46).

4. Educacao, imagens e iconoclasmos

Com esta exposicio sobre os diferentes modelos e suas ldgicas torna-se nitido
que os problemas em relagdo a leitura ndo se limitam ao predominio desta ou daquela
modalidade textual, ja que “a verdadeira pratica de leitura ultrapassa a decodificagdo de
letras ou imagens visuais” (FOGACA, op.cit. p.13), envolvendo, sobretudo, a leitura e a
compreensdo dos contextos, com seus aspectos sociais, politicos, econdmicos e
filosoficos.

Entretanto, quando voltamos nossa aten¢do para as propostas governamentais de
formacdo de leitores, constatamos que permanecemos tributdrios a uma tradi¢do
metafisica que consagrou o texto escrito como forma prioritdria de expressio da verdade
e relegou a imagem a condicdo de ilustracdo, aparéncia, ilusdo, numa acepg¢ao
pejorativa.

Muitos educadores ainda insistem em “um divércio ou curto circuito entre, de
um lado, escola e leitura e, do outro, o mundo da televisdo, cinema e outros
passatempos audiovisuais” (CANCLINI, 2008, p. 33). Sugerimos que esta insisténcia
ndo consiste em mda-vontade ou resisténcia gratuita destes educadores, pois hd uma
questdo referente a sua formacdo que pode ser buscada nos modelos que orientaram a
educacdo brasileira, de modo geral, desde as suas origens.

Inicialmente, no modelo dos jesuitas, responsaveis pela educagdo no periodo
entre meados de 1500 até 1759, baseado no Trivium (gramatica, retérica e dialética) e
no Quadrivium (aritmética, geometria, musica e astronomia), e, posteriormente, no
modelo da “Missao Francesa”, encarregada pelo governo colonial de implantar no pais
uma educacdo nos moldes do neoclassicismo francés, a partir de meados de 1816
(BARBOSA, 2002, p.22).

As orientagdes pedagégicas destes dois modelos educacionais estavam
referenciados em um realismo imitativo herdado dos gregos antigos, sobretudo a partir
da tradicdo filosdfica, que valorizava excessivamente os estudos retdricos e literarios,
considerando a imagem como engodo e aquele que lidava com ela como charlatio.
Promoveram, dessa maneira, através dos processos educativos, uma atualizacdo da
critica platonica aos simulacros, que, segundo Arlindo Machado (2001), constitui a base
do iconoclasmo.

a palavra pode ser a propria substdncia do pensamento (pensa-se com
palavras e apenas com palavras), ou entdo, mesmo que nio o seja
assim, s a palavra permite ao pensador ir além da pura impressao
fisica das coisas brutas, atingir os mais elaborados niveis de abstragio
e sintese ou mesmo ser capaz de formular conceitos suficientemente
universais a ponto de explicar todas as ocorréncias singulares. A
imagem (pobre dela!), ao contrario, permanece condenada a epiderme
das coisas: ela é sempre a representacdo das singularidades e nunca
pode atingir os niveis de abstracdo e generalizagcdo alcancados pela
palavra escrita (Ibid, p. 12).



O termo € utilizado por Machado (op.cit., p.10) para designar uma série de
investidas contra as imagens, iniciadas com a tradicdo filosofica grega e com as
interdicdes biblica e coranica, respectivamente, nas culturas judaico-crista e islamica.
Seguidas da proibic@o da producio, disseminagdo e culto de imagens durante o Império
Bizantino e da destruicdo dos icones e a perseguicdo dos seus seguidores durante a
Reforma protestante, chegando ao atual “neoplatonismo”, que culpa as imagens pela
“crise da leitura”.

Nao estamos sugerindo a negacdo da tradicdo metafisica e de todo o
conhecimento acumulado pela humanidade e que a matéria escrita ajudou carregar,
preservar e desenvolver. Mas ndo podemos negar também que as bases que sustentam
esta tradi¢c@o sdo cada vez mais deslocadas, problematizadas e reformuladas, inclusive,
diante de um panorama que em ‘“os saberes e 0 imaginario ndo se organizam” apenas
“em torno de um eixo letrado” (cf. CANCLINI, op. cit., p. 33).

5. Consideracoes finais

A frustracdo nos processos de formacdo de leitores e espectadores resulta,
atualmente, tanto da persisténcia das desigualdades socioecondmicas bem como das
politicas culturais que insistem em formar leitores de livros e espectadores de artes
visuais separadamente, enquanto que, por outro lado, a industria cultural procura unir
linguagens e combinar espagos. Resulta também do processo de conversdo digital e da
formacdo de habitos culturais diferentes em leitores que, por sua vez, sdo espectadores e
internautas (CANCLINI, op.cit.18).

Os olhares se transformaram junto com a intensificacdo da complexidade dos
textos. “Ir além da pura impressdo” e “formular conceitos universais” capazes de
“explicar todas as ocorréncias singulares”, aspiracdes de uma educagdo humanistica,
caracterizada pelo dominio da escrita, pela urbanidade, pela divisao social do trabalho e
pela organizacdo politica complexa, dedicada a “civilizagdo” de um individuo todo-
poderoso, dominador da natureza, destinado ao consumo e a satisfacio das
necessidades, prazeres e do gozo s@o imagens para as quais ndo conseguiremos mais
olhar com a mesma boa-fé de outrora (cf. SODRE, 2005, p- 17).

O reconhecimento dessas transformagdes e o entendimento do papel
desempenhado pelas diferentes logicas de representacdo e sua coexisténcia sdo
essenciais para uma abordagem contextualizada dos novos horizontes da leitura e da
cultura contemporanea. Ao considerar que, com o advento das imagens técnicas, as
questdes do real e da representacdo desse real sofrem alteragdes, constatamos que a
cultura de modo geral, entendida como uma “metifora de jogos ou dispositivos de
relacionamento com o sentido e o real” (SODRE, op.cit., p.39), também sofre profundas
transformacdes.

Os desafios impostos por estas mudancas, em que a realidade e suas
representacdes sdo problematizadas e redefinidas, exigem outros leitores, e destes,
outras competéncias, outras formas de interagir com os textos e contextos, outras
formas de construir sentido, outras leituras: leituras contaminadas.
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