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OS ATORES NEGROS E A SUA RELACAO COM O TEATRO, O
CINEMA E A TELENOVELA NO FINAL DA DECADA DE 1960."

Marcelo Ribeiro Oliveira?

Este texto tem como finalidade contextualizar a situacio do ator negro no final
da década de 1960 no teatro e no cinema, e relaciond-la com o espaco destinado a esse
profissional na telenovela. Um entendimento que enxerga esses espagos ora como
campo de trabalho, ora como sistemas reprodutores de ideias através de personagens e
enredos.

A pesquisa maior a qual esta comunicagdo estd vinculada objetiva analisar o
racismo na telenovela A cabana do pai Tomds, exibida em 1969 pela Rede Globo.
Nessa pesquisa, a ideia problematizada parte da situagdo gerada pela utilizacdo do
blackface (a pintura de um ator branco de preto na sua producio) e da participagao do
teatr6logo Plinio Marcos por ser o principal a frente do movimento contra a utilizacdo

do recurso na novela.

Televisao e Telenovela: importacao de formatos e autonomia de producao

Na época de exibi¢do de A cabana do pai Tomds, a telenovela como um todo
migrava para uma nova tendéncia que visava retratar as especificidades da sociedade
brasileira: ela passava do melodramético para o nacional-popular. Um boletim de

programacio da Rede Globo em 1977 explica a consolidacdo deste modelo no pafs:

“Nado € cinema, nem teatro. Novela é coisa nossa: um género brasileirissimo, que
define as nossas possibilidades criativas. At¢é mesmo no mercado externo. Lider
absoluta de audiéncia em seus quatro hordrios didrios de telenovela, a Rede Globo

mantém profissionais diretamente ligados a producdo, num ritmo de trabalho que

' Essa pesquisa se restringe ao eixo Rio de Janeiro-Sio Paulo pela concentragio das emissoras de
televisdo e grupos de teatro nesses espagos.

? Graduando em Histéria pela Universidade Estadual de Santa Cruz/DFCH. Bolsista de iniciacdo cientifica
(FAPESB). Orientando do Prof. Dr. Rogério Rosa Rodrigues. E-mail: mriboliveira@hotmail.com.

? H4 uma reproducio de um “scanner” do boletim original no livro de Mauro Alencar, A Hollywood
Brasileira: panorama da telenovela no Brasil (2004).
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equivale a um filme longa-metragem todos os dias. Com autores, diretores, técnicos e
artistas brasileiros, a telenovela sé podia ser um produto tdo brasileiro quanto o

samba, o café, a mulata, o carnaval e o futebol.” (ALENCAR, 2004, p.127)

Esse boletim tem o intuito de vender os produtos da Rede Globo no exterior.
Nesse momento, o género telenovela ji havia se consagrado perante a sociedade
brasileira e se organizado internamente com suas especificidades técnicas. Com
sucessos de audiéncia e de venda como O Bem Amado (1973), Gabriela (1975), Pecado
Capital (1975) e Escrava Isaura (1976), a Rede Globo tenta equiparar a telenovela a
outros “produtos nacionais” vendidos simbolicamente no exterior, como as mulatas, o
carnaval e o futebol como se quisesse inclui-los num pacote de marca brasileira.

Mas o periodo trabalhado aqui ainda traz a telenovela se formando e se
aperfeicoando. E o final da década de 1960, quando a televisio como um todo devido a
suas imperfeicoes técnicas e de producdo, “importava” profissionais, formatos e
experiéncias do teatro, do cinema e do radio. Renato Ortiz (1991) no livro “Telenovela:
Histéria e Producdo” diz que essa “importacdo” acontecia ndo s6 para atuar, mas
também para escrever roteiros, produzir e dirigir programas, trabalhar na area técnica e
copiar modelos de utilizacdo de cimera e textos .

Vale ressaltar que no Brasil a TV foi inaugurada no comeco da década de 1950
de modo experimental e rudimentar, transmitindo programas ao vivo e de baixo custo
econdmico e tecnolégico.”

Aos poucos ela procura se aperfeicoar na maneira de se fazer televisdo. Com
interesse, buscou exemplos e formatos de outros espagos e contratou profissionais que
auxiliaram nessa finalidade. As vezes, essa “importacio” acontecia de outros pafses. A

Rede Globo em meados de 1966, por exemplo, contratou a escritora cubana de

4 Comparada a outras experiéncias televisivas, como a estadunidense, a brasileira estd muito atrasada.
Enquanto nos Estados Unidos a TV em cores surge quase ao mesmo tempo em que a TV no Brasil
(década de 1950), essa experiéncia aqui sé foi possivel na década de 1970.
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telenovelas Gléria Magadan para, além de escrever obras, supervisionar a sua drea de
teledramaturgia.5

Essa pratica televisiva de contratar profissionais de outros formatos € pesquisada
aqui pelo viés da questdo racial. Os atores negros nesse periodo estdo ligados ao cinema
ou ao teatro e eles também sdo “importados” ou aproveitados. Os passos seguidos para
promover o debate partiram primeiro para o entendimento da situacio dos atores negros
no cinema e no teatro para posteriormente compard-los e perceber o quanto
possibilitavam a atuacdo dos atores negros. Também saber quais se destacavam, para
depois analisar se a telenovela se aproveitou dessa experiéncia e como ela o fez.

Segundo Solange de Lima (1980), a televisdo na década de 1960 ja sinalizava
um grande campo de trabalho para diversos profissionais: atores, diretores, produtores e
técnicos de produgdo. Seu trabalho analisa o espaco destinado aos profissionais negros
na televisdo de Sao Paulo e a possibilidade de ascensdo profissional. Mas, além da
televisdo paulista havia apenas a do Rio de Janeiro. Emissoras importantes como TV
Tupi, Excelsior, Globo e Record estavam concentradas nesses estados e representavam
amplas oportunidades de trabalho em diversos setores.

Por outro lado, a televisdo nédo era na década de 1960 um produto privilegiado na
sociedade brasileira. O publico do teatro e do cinema ainda era maior. Talvez seja por
isso, que boa parte da programacgdo nas emissoras era de filmes e teleteatros. Estes
ultimos eram reprodugdes do formato teatral pela TV. Durante toda a década de 50 o
teleteatro foi marcante na programacdo da TV brasileira. S6 perderam seu status no
inicio de 1960 com conquista do piiblico pela telenovela. ®

A telenovela que substitui o gosto popular passa por momentos importantes
destacados pela antropdloga Esther Hamburger. Na sua obra “Brasil Antenado” (2005,

p- 149) ela tenta entender como na histéria da telenovela no Brasil se constitui num

> Parceria que durou até o comego da década de 1970, quando o formato melodramatico especialidade de
Magadan, € substituido por outro mais realista.

® Informacdes retiradas do almanaque Telenovela: melhores momentos, uma coletinea de novelas que
visa tragar a histdria e producdo do género no pais. Foram reunidas por estudiosos da época, sem nenhum
vinculo com as emissoras, mas com densa pesquisa baseada em entrevistas, reportagens de jornais,
revistas e dados das emissoras.
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produto nacional e de sucesso perante a sociedade. Ela aponta o formato fantasioso e
melodramdtico pré-1968, e a fase nacional-popular’ que dura até 1990. Hambuger
percebe a ruptura a partir do sucesso obtido pela telenovela Beto Rockfeller, obra de
Cassiano Gabus Mendes, exibida pela TV Tupi em 1968, que foi a primeira produgdo
do género a obter sucesso ao representar a sociedade brasileira com suas
especificidades, transformagdes e cotidianos.

A obra responsdvel pela conquista do ptblico é transmitida em 1964,° uma
adaptacdo de O Direito de Nascer pela TV Tupi. De autoria do autor cubano Félix
Caignet, essa histéria narra a vida de uma mulher que engravida sem casar-se. Seu pai
tenta se livrar do neto bastardo, mas a empregada da casa o leva para longe antes que ele
o fizesse. A trama se desenrola com a aproximacgdo do neto com a familia de sangue
quando grande. A tensdo estd na descoberta da sobrevivéncia do “neto bastardo” pela
familia de sangue.

A empregada chamada carinhosamente de Mamae Dolores era interpretada pela
atriz negra Isaura Bruno. Segundo o jornal Folha de Sdo Paulo,’ todos queriam saber o
que gostava, o que lia, qual sua musica favorita. Ela era tema de saldes de beleza e de
barbearias, e “Mamie Dolores” virou até forma de chamar alguém que agisse com
exagerada sinceridade. E o primeiro registro de um grande sucesso de um personagem
negro nos estudos sobre o tema.

Joel Zito Aratjo, cineasta pesquisador, analisou a presenga dos atores negros e
os esteredtipos dos personagens representados pela telenovela. Sua pesquisa,
transformada no livro e documentirio A Negacdo do Brasil (2000), visou entender
como a telenovela desde 1963 até 1997 estabeleceu um didlogo com a sociedade
brasileira no que tange ao debate racial. Ao mesmo tempo identificou e analisou os

personagens representados por eles nesse periodo no intuito de enxergar manifestacdes

" Telenovelas que abordam e discutem temas sociais, politicos e culturais brasileiros em suas histérias.
¥ A telenovela didria surgiu no Brasil em 1963com 2-5499 Ocupado na TV Excelsior. Via de regra, tinha
menos de cem capitulos com cerca de trinta minutos cada.
° Citado pro Joel Zito Aradjo (2000, p. 85). Marcelo Mansfiel, “Rainha por um ano”, na secdo TV a
Lenha, em Folha de Sdo Paulo, 12 out, 1997.
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de racismo. Sua conclusio sobre a participacdo de Isaura Bruno nessa novela passa pelo
descaso com o sucesso da atriz, pois, para ele, seus personagens apds esse trabalho
foram de pouco ou nenhum destaque, e ndo aproveitaram o reconhecimento que possuia
pelo publico.

A perspectiva dada por Joel Zito a esse fato pode ndo ter muita importincia sem
contexto e comparag@o com o que acontece aos atores de maior destaque e relevancia na
televis@o nesse periodo. Sem isso, pode ndo possibilitar a critica fundamentada em fatos
e deixar cair no velho cliché “isso aconteceu porque era negra”, ou seja, uma afirmacao
pouco argumentada. O autor perde uma oportunidade de perceber que o problema nio é
o pouco destaque dado a ela, ou ndo apenas isso. Nao € dificil imaginar que isso tenha
acontecido com outros atores também, sejam eles negros ou ndo, mas observando os
idolos promovidos e alimentados pela telenovela percebe-se que a tendéncia é a
preferéncia absoluta por atores brancos. Alguns como: Gléria Menezes, Karin
Rodrigues, Regina Duarte (ganhou o titulo de namoradinha do Brasil com a telenovela
Minha Doce Namorada-1971), Sérgio Cardoso, Tarcisio Meira, Geraldo Del Rey, Yona
Magalhdes, Rosamaria Murtinho, Aracy Balabanian, Reginaldo Faria, e outros. A
televisdo alimentou esses idolos os colocando sempre em papéis de destaque nas
telenovelas, mas ndo o fez quando se tratou de qualquer ator negro.

A telenovela A cabana do pai Tomds também traz problemas para o ator negro.
O personagem principal que € um escravo negro € interpretado por um branco pintado.
A primeira oportunidade de um personagem principal ser interpretado por um afro-
brasileiro é negada. Por outro lado, a mulher do escravo negro que € interpretada por
Ruth de Souza passa por problemas. Seu nome é mudado de posi¢do na abertura devido
ao protesto que outras atrizes da equipe fizeram para ver seus nomes na frente do de
Ruth. Curiosamente seu personagem perde a importancia inicial que possuia (JESUS,

2004, p. 112). A experiéncia dessa atriz serd abordada mais adiante.

Teatro: o TEN, a experiéncia sdcio-racial e outros grupos teatrais
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O pouco aproveitamento visto na telenovela pode ser visto também na histéria
do teatro. E essa condicdo de exclusdo que propicia a criacio de uma companhia de
teatro voltada especificamente para os afro-brasileiros. O Teatro Experimental do Negro
(TEN) surgiu em 1944, criado e idealizado por Abdias do Nascimento. Intitulando-se
economista numa viagem ao Peru, Abdias assiste a uma montagem de O Imperador
Jones' em Lima na qual os personagens negros eram brancos pintados de preto. Nessa
época, afirma ele, nada sabia de teatro, mas se perguntava “por que um branco pintado
de preto?”, e se “ndo existem atores negros?”’, a0 mesmo tempo em que percebia que
nunca tinha assistido a uma peca de teatro no Brasil com um intérprete da sua cor
(NASCIMENTO, 1968, p. 194). Essas primeiras indagacdes e percepgcdes se juntaram a
outros sentimentos que forneceram a ele e a alguns amigos a iniciativa de fundar um
espaco de capacitacdo e aproveitamento do potencial nas artes c€nicas do negro.

Antonio Sérgio Guimardes faz em seu livro “Classes, Ragas e Democracia”
(2002) um debate sobre classe e raca no pais para tentar entender como esses dois
conceitos ora sdo vistos em conjunto ora separados para se analisar o racismo e a
posicao social de afro-brasileiros. Para ele, o TEN € a principal organizacao negra nesse

periodo no pais:

Embora tivesse, de inicio, o objetivo, eminentemente cultural, de abrir o campo das
artes cénicas brasileiras ao atores negros, acabou, com o tempo, por se transformar em
agéncia de formacgdo profissional, clinica ptiblica de psicodrama para a populagdo
negra e movimento de recuperacio da imagem e da auto-estima dos negros brasileiros

(2002, p. 89)

E nesse sentido que o teatro € visto nesta pesquisa como o espaco onde o debate
racial se desenvolve e permite a introducdo do profissional negro nas artes c€nicas.
Entendido que essa introducdo ocorre pela consciéncia da exclusio pelos atores e pela

possibilidade de realizar um projeto que os auto-valorize. Durante suas atividades, o

10 Peca de autoria do dramaturgo estadunidense Eugene O’ Neill.
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TEN realizou pecas em conjunto com outros grupos € com atores convidados, nunca
deixando de destacar em suas pecgas contetidos que traziam a questdo racial e social
brasileira a tona, bem como a cultura e costumes afro-brasileiros.

Ao mesmo tempo, a existéncia de uma companhia de teatro voltada
especificamente para o publico negro quebra a légica da democracia racial criada por
Gilberto Freire e a politica da mesticagem do Estado Novo de Getiilio Vargas, como
bem aponta Lilia Schwarcz (1999)."" A autora faz um histérico de como a questio racial
¢ vista e produzida no pais desde a aboli¢do. Até esse periodo de 1944, a ideologia da
democracia racial e a ideia do mulato ou mestico como simbolo nacional ainda
permeava a sociedade com forga significativa. Por causa disso, o TEN foi alvo de
criticas por ter criado um espago voltado para os afro-brasileiros quando a sociedade na
qual ele estd inserido era tida como “tolerante” e ““anti-racista”.

Apesar dos ataques, o TEN segue suas atividades ininterruptamente até 1968
quando ¢ dissolvido devido ao auto-exilio de Abdias do Nascimento. Enquanto ativo,
proporcionou a formacdo e a militdncia de varios icones afro-brasileiros nas artes
cénicas, que tiveram um reconhecimento timido em outros grupos de teatro e também
no cinema, principalmente a partir da década de 1970. Entre eles duas mulheres que se
destacam até hoje na teledramaturgia: Léa Garcia e Ruth de Souza.

Nio se deve entender, por isso, que o teatro como um todo no Brasil
proporcionava a mesma oportunidade. Atente-se para Milton Gongalves, que hoje € um
dos mais importantes atores negros no Brasil. Através do seu depoimento'® pode-se
saber que o Teatro Brasileiro de Comédia era o maior do Brasil no periodo. Voltado
mais para as classes mais abastadas, trazia para o pais profissionais e pecas estrangeiras
que tomavam a maioria do seu repertério, > mantendo um pouco da tradi¢io do século

XIX.

i Capitulo do livro Histéria da Vida Privada no Brasil, vol.4 “Nem preto, nem branco, muito pelo
contrario: cor e raga na intimidade”.

"2 Dado ao site memoriaglobo.globo.com.

13 Informacdo confirmada pelo site www.itaucultural.org.br.
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A formacédo de Milton atravessa as décadas de 1950 e 60 no Teatro de Arena, o
qual ele ajudou a solidificar como um grupo teatral em busca da renovacdo e da
nacionalizacdo dessa arte no pais. O Arena surgiu em Sao Paulo no ano de 1953
fundado pelo ator e diretor José Renato. Assim como o TEN, o Teatro de Arena tinha
como publico-alvo as classes populares, mas esse, ao contrario daquele, nido se
constituiu como uma experiéncia sécio-racial.'*

O seu inicio foi economicamente precario também, mas com a chegada do ator
Francisco Guarniere, egresso da Escola Paulista do Estudante, as atividades do teatro
puderam seguir sem muitos problemas. Como o tinico negro no grupo, Milton se lembra
que entrou por volta de 1956 e 1957. De 14 saiu pouco antes da inauguracido da Rede
Globo em 1965. Sua relacdo com a televisdo ja havia comecado antes por ter dirigido
um programa na TV Excelsior com alguma dificuldade. Na Rede Globo ele foi um dos
primeiros funciondrios a ser admitido.

Além de Milton Gongalves, Ruth de Souza, egressa militante do Teatro
Experimental do Negro, também comegou a participar da televisdo nessa época, mas
teve a oportunidade de atuar algumas vezes no cinema. O livro “Ruth de Souza: estrela
negra” (2004) traz um pouco da sua histéria profissional no teatro, no cinema e na
telenovela contada por ela mesma sob coordenagdo da jornalista Maria Angela de Jesus.
Através dele vé-se que entrou para o TEN em 1945 e ajudou na sua consolidacio.
Segundo ela, foi através desse espaco que conseguiu evoluir suas aptiddes para as artes
cénicas e pdde ter oportunidades que outros grupos teatrais ndo deram. Sobre esse

ultimo aspecto, Ruth fala ainda que enquanto o TEN crescia:

[...] comecaram a aparecer grupos novos. Os Comediantes foi um deles. Depois Sérgio
Cardoso, com o Teatro dos Sete. O nimero de companhias foi crescendo. Em funcdo
disso, as montagens foram ficando variadas e comecaram a surgir papéis para atores,
mesmo que pequenos. Mas era aquela coisa de menino de recados, da empregada

gorda, a ama de leite, pai Jodo, etc. (JESUS, 2004, p. 40)

'* Como um espago que vai além da promogio da arte, proporciona também educagio e valorizagio da
cultura e da auto-estima de uma raca, no caso do TEN.

8



UESC, 09 A 11 DE JUNHO
DE 2010

[SEMINARIO CULTURA E POLITICA NA PRIMEIRA REPUBLICA:
CAMPANHA CIVILISTA NA BAHIA]

Compreende-se entdo que o aumento de companhias teatrais possibilita espagco para o

ator negro atuar, no entanto em personagens caricatos e estereotipados.

Cinema: Enredos raciais e personagens negros

Um dos maiores icones negros do cinema na década de 1960 era Ruth de Souza.
Nesse ramo foi uma das principais contratadas da empresa cinematografica Vera Cruz,
que tinha como propésito reerguer a inddstria do cinema no Brasil. Fez ainda alguns
trabalhos na empresa Atlantida ao lado do Grande Otelo, outro ator renomado no
cinema. A experiéncia de Ruth lhe proporcionou a indicacdo ao Festival de Veneza
como melhor atriz coadjuvante no filme Sinhd Moca (1953). Perdeu por dois votos
apenas.

Sua primeira telenovela, a despeito de sua carreira até entdo, foi uma empregada
doméstica simples na Excelsior, como aponta Joel Zito Aratdjo (2000, p. 89). Ou seja,
uma atriz que possui reconhecimento até mesmo internacional € incluida na
teledramaturgia brasileira através de um papel pouco destacado e sem importancia para
a trama.

O sucesso de Ruth de Souza ndo significa que a sétima arte tenha possibilitado
um espago maior para o ator negro. Além dela, poucos atores negros passaram por esse
espaco com louvor, como o ja citado Grande Otelo. Comparado com a telenovela, o
cinema tem um avango ao possibilitar, mesmo que pouco, o destaque de alguns. E o
caso da propria Ruth uma das principais contratacdes da Vera Cruz bem aproveitada
pela empresa.

Por isso, apesar da consolidacdo da experiéncia cinematografica brasileira," ela
parece deixar como exemplo muitos pontos negativos, como a reproducdo de
esteredtipos e a escassez de idolos afro-brasileiros. E possivel enxergar isso através dos

estudos de Jodo Carlos Rodrigues (2001) que estuda o negro no cinema nacional com o

15 ~ ~ . N . A . . .
Nio tdo expansiva quanto a experiéncia hollywoodiana, mas no sentido de estabelecer suas normas, sua
constituicio ideoldgica, como o Cinema Novo que era a grande forca por trds do cinema da década de 60.

9
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objetivo de observar nos contextos e nos formatos a reflexdo ou ndo da realidade do
negro brasileiro, e saber como e por que sdo produzidos.

No cinema, segundo Rodrigues, hd vdrias temdticas trabalhadas sobre as
questdes raciais. As identificadas por ele sdo: os arquétipos;16 samba; candomblé;
teorias raciais e primeira republica; escraviddo; e a relacdo sdécio-econOmica entre
brancos e negros. Ele entende o cinema ndo como uma arte fechada em si prépria, mas

um suporte onde se registram varias ideologias e estilos:

Nao possui maior interesse para mim, a ndo ser quando inserido dentro de um mundo
que nos cerca, e me pareceu primordial analisar seus pontos de contato, ndo apenas
com as outras artes, mas também com a sociologia, a antropologia, a histéria e a

politica. (2001, p. 23-24)

A partir desse prisma o autor destacou os temas relacionando-os quando possivel com o
contexto em que foram e como foram produzidos e qual o diretor por tras da obra.

Em todas temdticas ha pouco ou nenhum avanco. Mas de todas as consideracdes
do autor sobre os temas, dois deles sdo vistos como mais importantes: até 1969, dos
treze esteredtipos identificados por ele,!” doze ja existiam, sendo mais atual apenas o
“afro-baiano”; na Primeira Republica, com a acentuacio do racismo através das teorias
racistas, Rodrigues destaca produgdes de até 1930 que reproduzem os afro-brasileiros
como inferiores e moralmente degenerados.

Com essas informacdes € possivel considerar que os poucos atores famosos do
cinema sdo acompanhados por uma série de problemas. A questdo do arquétipo se
apresenta como a mais importante para o campo televisivo, pois a sua existéncia em
telenovelas é marcante. Sdo destacados aqui dois: os pretos-velhos, geralmente idosos,
pacificos, catequizados e aparentemente assexuados; e a mae-preta, baseada nas amas-

de-leite do periodo escravocrata brasileiro, geralmente empregadas que cuidam dos

'S Arquétipo aqui é utilizado no mesmo sentido de estereGtipo, termo mais utilizado nos estudos dessa
tematica.

17" pretos-velhos, mde-preta, mdrtir, negro de alma branca, nobre selvagem, negro revoltado, negdo,
malandro, favelado, crioulo doido, mulata boazuda, musa e o afro-baiano.

10
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filhos dos senhores, sdo gordas e maternais, mas também muito fiéis e subservientes aos
patrdes. Esses dois arquétipos ajudam a perceber que a telenovela absorve,
intencionalmente ou ndo, essa reproducdo estereotipada. S3o exemplos, a Mamae
Dolores de O Direito de Nascer com a mae-preta, € o Tomds de A Cabana do Pai
Tomds com o preto-velho, a telenovela estudada no projeto de pesquisa maior.

Joel Zito Aradjo afirma que esses dois esteredtipos tipicamente brasileiros
existem nessas telenovelas reunidos com outros dois estadunidenses: o Tom e a
mammie. Ambos possuem dois exemplos conhecidos: o Tom surge do proprio romance
Uncle’s Cabim Tom (A cabana do tio Tomds), com sua maior caracteristica a
subserviéncia aos brancos; a mammie com representacdo mais famosa no filme E o
vento levou..."® é grande, gorda, dominadora, orgulhosa, mas de intensa maternalidade
(ARAUIJO, 2000, p. 50). Curiosamente a traducdo literal de Uncle’s Cabim Tom é a
cabana do tio Tomds. No Brasil, o “tio” € substituido pelo “pai”, possivelmente uma
referéncia clara ao esteredtipo que no pais é pai e ndo tio, mas que possuem

caracteristicas semelhantes.

Consideracoes Finais:

A relag@o proposta inicialmente tem como finalidade perceber o contexto em
que telenovela se constrdi e ajuda na firmagdo de um produto nacional como é
conhecida hoje. O cinema e o teatro com o longo periodo de existéncia poderiam ter em
seus espagos a questdo racial j4 bem trabalhada e discutida No entanto ndo € o que se
percebe. Ao mesmo tempo, parece impossivel requerer um debate racial no cinema e no
teatro que nao acontece na sociedade como um todo.

E possivel perceber algum debate na sociedade, mas ele nio é alimentado ou
disseminado e se limita a contextos macros que parecem niao penetrar nos espacos

menores. Lilia Schwarcz (1998, p. 202) destaca o papel da UNESCO na década de 1950

na promoc¢do de pesquisa sobre as relacdes raciais brasileiras € como elas poderiam ser

'8 A atriz Hattie McDaniel interpretou uma empregada que era chamada constantemente dessa forma.
Entretanto, ela ndo € a responsavel pelo surgimento desse estereétipo.
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utilizadas como exemplo no exterior. No entanto, os autores financiados como Florestan
Fernandes e Thales de Azevedo perceberam o contrario da ideia inicial da pesquisa:
surgiram indicios de discriminag@o, em lugar da harmonia, o preconceito. Esses estudos
investigam justamente o Rio de Janeiro e Sdo Paulo."

Todavia, essa discussdo parece ndo apresentar grandes resultados no teatro, no
cinema, tampouco na telenovela. Como a telenovela, entdo, importaria elementos
significativos desses campos onde o debate racial ndo acontece? A aparente inexisténcia
pode ser revista pela denincia da discriminacdo racial e a formagdo de diversos
profissionais pelo TEN; e os poucos, mas importantes icones promovidos e alimentados
pelo cinema.

Ha exemplos para se aproveitar. Ou entdo, a telenovela, como um espago em
construcdo e firmagdo, poderia construir por si s6 uma concepc¢do geral incluindo o
aproveitamento do potencial dos atores negros, e avancar no debate das questdes raciais
brasileiras, sem se basear em outros espacos. Entretanto, o formato encontrado,
chamado de nacional-popular, diferenciou-se de todas as produgdes do género no
mundo sem se preocupar, pelo menos inicialmente com as questdes raciais e de inclusio
natural do ator negro ja que retratava a sociedade brasileira marcada pela presenca afro-
brasileira.

Isso faz pensar a “importacdo” pela TV de modelos, profissionais e experiéncias
do radio, do teatro e do cinema inerte diante desses importantes exemplos. A televisdo
demonstrou uma dificuldade de articular a produgdo da sua programacdo com oS
debates e avangos sobre as questdes raciais existentes no teatro e no cinema (mesmo que
poucos), e entre os intelectuais. Ao mesmo tempo o que se v€ ndo € inércia quando se
trata de recursos apontados como negativos do teatro e do cinema: o uso do blackface, a
existéncia de personagens estereotipados e sem importidncia, a ndo alimentacdo de

idolos negros e a pouca absor¢do do ator negro.

' Enquanto Thales de Azevedo se engajava no projeto de ideologia anti-racista desenvolvido pela
UNESCO, Costa Pinto revisa o modelo assentado no Rio de Janeiro. Roger Bastide e Florestan Fernandes
analisam o de Sao Paulo.
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Essa pratica televisiva contribui para a perpetuacdo de uma contradi¢do racial
que € naturalmente aceita no pais: ndo se discute racismo e considera-se ofensivo
quando os manifesta-se que essas praticas existem. Mas ao mesmo tempo a acio que
indica a permanéncia de tais praticas € dissimulada e até mesmo seu sentido reelaborado
se tornando uma atitude “normal”. Ou seja, parece nao haver problemas na inexisténcia
de atores negros nas telenovelas ou se eles s6 fazem papéis subalternos e sem
importancia, mas hd problema quando lutam e demonstram sua insatisfagdo com a

situagc@o na qual se encontram.
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